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СОҒЫСТАН КЕЙІНГІ МӘДЕНИЕТ:  

ИДЕОЛОГИЯЛЫҚ НАУҚАНДАР ЖӘНЕ ОНЫҢ САЛДАРЫ  (1945-1953 жж.) 

 

Аңдатпа  

Мақалада 1940 жылдардың аяғы мен 1950 жылдардың басындағы Қазақстандағы ғылыми 

және шығармашылық зиялы қауымға қатысты саяси қуғын-сүргін тарихы қарастырылады.  

Архивтік деректер кешенінде шоғырланған материалдарды саралай отырып,  Қазақстандағы 

соғыстан кейін орын алған әкімшіл-әміршіл жүйенің  мәдениет пен өнерге, әдебиетке, театр мен 

киноға қатысты жүргізген шаралары негізделедіп отыр. Кеңес өкіметі өзінің үгіт-насихат жұмыс-

тары арқылы  әлі де болса алып елдегі билікті сақтап қалуға тырысты. Алайда адам құқықтары 

мен бостандықтарына қол сұға отырып, әрбір жеке тұлғаға, оның ерік-жігеріне, жеке 

мүдделеріне, «заман талабына» нақты жауаптар табу ұмтылысына жіті бақылау жасап отырғаны 

аталып өтіледі.  

 Мәдени қызметтің барлық түрлерін қадағалау үшін мемлекеттік бақылау комитеттері 

құрыла отырып, әр бір шығармашылық жұмыстарды арнайы сараптаудан өткізуі баяндалады. 

Барлық одақтық, республикалық және партиялық органдарының ресми құжаттарында, 

ақпараттық және аналитикалық материалдарында, бұйрықтары мен жарғыларында бұл 

мәселер анық көрініс береді. Соған орай мақалада аталған кезеңдегі мәдениет пен өнер 

саласына арнайы бақылаудың күшейтіліп, барлық шығармашылық тундылардың тек 

партиялық принцип тұрғысынан орындалғандығы қарастырылады.   

Кілт сөздер: «Кейінгі Сталинизм», цензура, мәдениет,  шығармашылық интеллигенция, 

өнер, идеология, партия. 
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ПОСЛЕВОЕННАЯ КУЛЬТУРА: ИДЕОЛОГИЧЕСКИЕ КАМПАНИИ И ИХ 

ПОСЛЕДСТВИЯ (1945-1953 гг.) 

 

Аннотация 

В статье рассматривается история политических репрессий против научной и творческой 

интеллигенции в Казахстане в конце 1940-х — начале 1950-х годов. На основе анализа 

материалов, собранных в комплексе архивных данных, обосновываются меры, принятые 

административно-авторитарной системой в Казахстане после войны в отношении культуры и 

искусства, литературы, театра и кино. Советское правительство посредством 
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пропагандистских усилий все еще пыталось сохранить власть в огромной стране. Однако 

отмечается, что, посягая на права и свободы человека, он пристально следит за каждым 

человеком, его волей, личными интересами, стремлением найти конкретные ответы на 

«требования времени». 

 Докладывается о проведении специальной экспертизы каждой творческой работы с 

созданием комитетов Государственного контроля для надзора за всеми видами культурной дея-

тельности. Эти вопросы нашли четкое отражение в официальных документах, 

информационно-аналитических материалах, приказах и уставах всех союзных, 

республиканских и партийных органов. В связи с этим в статье рассматривается тот факт, что 

в этот период был усилен особый контроль над сферой культуры и искусства, а вся творческая 

деятельность осуществлялась исключительно с точки зрения партийных принципов. 

Ключевые слова: «Поздний Сталинизм», цензура, культура, творческая интеллигенция, 

искусство, идеология, партия. 
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POST-WAR CULTURE: IDEOLOGICAL CAMPAIGNS AND THEIR CONSEQUENCES 

(1945-1953) 

 

Abstract 

The article examines the history of political repression against the scientific and creative 

intelligentsia in Kazakhstan in the late 1940s and early 1950s. Based on the analysis of materials 

collected in a complex of archival data, the measures taken by the administrative and authoritarian 

system in Kazakhstan after the war in relation to culture and art, literature, theater and cinema are 

substantiated. The Soviet government was still trying to maintain power in the vast country through 

propaganda efforts. However, it is noted that, encroaching on human rights and freedoms, he closely 

monitors each person, his will, personal interests, and the desire to find concrete answers to the 

"demands of the time." 

 It reports on the conduct of a special examination of each creative work with the establishment of 

State control committees to oversee all types of cultural activities. These issues are clearly reflected in 

official documents, information and analytical materials, orders and charters of all union, republican 

and party bodies. In this regard, the article considers the fact that during this period special control over 

the sphere of culture and art was strengthened, and all creative activity was carried out exclusively 

from the point of view of party principles. 

Keywords: "Late Stalinism", censorship, culture, creative intelligentsia, art, ideology, party. 

 

Кіріспе. Екінші дүниежүзілік соғыста жеңуші елдер тобына қосылған Кеңес өкіметі өзінің  

құрамында отырған одақтас республикаларды бір орталықтан бағындыра отырып, әкімшіл-

әмір-шіл саясат идеологиясын насхаттауын тоқтатқан жоқ. Бұл процесс бүгінгі тарихнамада 

«кейінгі сталинизм» терминімен еніп отыр. Сталинизмнің кейінгі кезеңдерінде Қазақстан 

мәдениеті айтар-лықтай өзгерістерге ұшырап, Кеңес өкіметінің бақылауында болды. 

Коммунизмнің үгіт насихат құралы ретінде өнер мен мәдениет салалары өзінің қызметін 

идеологиялық принциптерге негіздей отырып атқарды. 

1940 жылдардың аяғы мен 1950 жылдардың басында басталған сталиндік қуғын-сүргіннің 

екінші толқыны Қазақстандағы ғылыми және шығармашылық саладағы қызмет атқарып 

жүрген зиялы қауымға бағытталған қудалау әрекеттерден байқалды. Осы тұстағы жалпы 

қоғамды ырықтандырудың нәтижесінде қазақ шығармашылық зиялыларының арасында  екі 
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саяси көзқарас қалыптасты.  Зиялы қауымның бір бөлігі сталиндік мәдени идеологияны 

насхаттауға бет бұрса, ал екінші тобы мәдениет саласындағы саясатты аз болса елдің мүддесіне 

бұруға әрекет жасады. Зиялылардың қоғамды ұлттық негізде қалыптастырудағы іс-әрекеттері 

өз деңгейінде жүргізілмесе де, олардың шығармалары мен еңбектері  аз да болса халық 

санасына жол тартып жатты [1]. 

Жалпы мәдениет, өнер, әдебиеттану, гуманитарлық ғылымдар саласындағы қызметпен 

айна-лысқан, жұмысының басты саласы мәдени шығармашылықпен байланысқан 

интеллигенцияны шығармашылық интеллигенция деп деп түсінеміз. Ал өнер, музыка 

жанрлары көркемөнер сала-сындағы зиялы қауымның қызығушылық саласына жататыны 

белгілі.  

Осы халық санасына тікелей жол тартатын әдебиет мен өнер, театр мен кино салалары 

тікелей үкімет бақылауына алынды. Яғни, кеңес өкіметінің үгіт-насихаттық идеологиялық 

элементтерін енгізуге бағытталған мәдениетті сталинизациялау процесі жүргізілді. Олар 

қоғамның барлық саласын қатаң бақылауда ұстай отырып, ерекше мәселелер бойынша 

қабылданған партиялық шешімдердің барлығын міндеттп отырды. Барлық өнер туындылары 

коммунистік партия тарапы-нан ұсынылған қағидалар шеңберінен шыға алмады. Осындай 

науқандарды билік бірнеше мақсаттарды көздей отырып ұйымдастырған еді.  

Біріншіден, партия мен классизмнің яғни, социалистік реализм әдісінің принциптері қатаң 

сақталды. Бірақ зиялы қауым соғысқа дейінгі жылдарда өмір сүрген «өнер – халықтікі» 

ұранының жойылмағанын еске салды. Зиялы қауымның – негізгі мақсаты «халыққа қызмет 

ету» еді. Алайда мәдениет қайраткерлеріне қойылған басты талап – кеңес адамдарына түсінікті 

туындылар ұсыну немесе партиялық принциптерге негізделген туындылар жазуы қажет 

болды. Яғни, үкімет өз саясатында кеңес қоғамының үгіт-насихат жұмыстарын 

шығармашылық зиялы қауымының еңбектері арқылы халыққа жеткізуді мақсат етті.  

Екіншіден, партиялық органдар соғыстан кейінгі орындалмаған үміт пен орындалмаған 

армандары  үшін айтылатын  сыннан аулақ болуға тырысты. Яғни олар халықтың билікке 

дауыс-тап сөйлеу мүмкіндігін айыруды қамтамасыз ете отырып, адамдар арасындағы 

жағымсыз пікірлерін білдіруіне, ойларын ашық айтуына шектеу қоюға әрекет жасады. 

Үшіншіден, сол кезеңдегі қарапайым кеңес адамы өзінің пікірін жоғарғы биліктің шешім 

қабылдау процесінде айта алады, үлкен саясатқа «араласады» деген жалған түсінікті шығарма-

шылық зиылы қауымның еңбектері арқылы көрсетуге тырысты [2]. 

Сталиннің тұлғасы барлық осы жаңаша өңдеулердің астарында анық көрініп тұрды. Ол 

бар-лық саланы, оның ішінде кеңестік мәдениетінің барлық бағытына өзінің билігін 

орталықтандыра отырып, оны мемлекет  идеолгиясының мақсаттарына пайдалануды көздеді. 

Өзектілігі. Қазақстан халықтарының мәдениеті де, этностардың өнері мен салт-дәстүрлері 

де сынақтан өтіп, кеңестік мәдениеттің ықпалына ұшырады. Олар кеңестік стандартқа қайта 

бағындырылды. Сонымен бірге, көптеген шектеулер орын алды. Олардың қатарында, ұлттық 

тілдерді қолдану және кеңестік идеологияға қайшы келетін мәдени көріністерді тарату 

мәселелері тұрды. Осы тұста шығармаларында үлкен мағыналық тереңдігі бар және 

Қазақстанның мәдени сахнасының дамуына үлес қосқан жазушылар, суретшілер мен 

музыканттардың да жаңа буын қалыптасқан еді. Олар жаңа идеялар мен заманауы өнер 

стильдерін қалыптастыра отырып, ұлттық мәдениеттің дәстүрлерін жалғастыруға тырысты [3]. 

Десек те, соғыстан кейін қайта жалғасын тапқан қудалау шаралары шығармашылық зиялы 

қауым өкілдерінің ұлтшылдық сезімін білдіруге толық тұсау салып, кеңестік идеологияға 

негізделген шығармаларды өмірге алып келуіне негіз қалады. Кеңес өкіметінің идеологиялық 

принциптеріне сәйкес бақылауға алына отырып,  соған сай белгілі нормалар мен  

стандарттарына бағынуына тура келді. Алайда сол кезеңдегі шектеулер мен қысымдарға 

қарамастан кейбір өнер қайраткерлері мен жазушылар қоғамдық құбылыстарға сыни 

көзқарасын білдірудің жолдарын табуға тырысып бақты. Шығармаларын халық мүддесі мен 

салт-санасына негіздеп жазғандар да болды. Бірақ бәрі де кеңесік қысымға түсті. Орыс тілінде 

сөйлей білу, жазу және сабақ беру кеңестік идеологияның бір бөлігі болу үшін қажетті шарт 



пен талап  еді. Бұл саясатқа қарсы тұруға ұмтылған қазақ шығармашылық  зиялы қауымының 

өкілдерінің іс-әрекеттері жіті бақылауға алынып, әр түрлі негізде  басып-жанышталды [4]. 

Мақсаты. 1946-1953 жылдар, яғни «кейінгі Сталинизм» тұсындағы мәдениет пен өнер 

саласының кеңестік бақылауға алыну  процестерін  архив құжаттары негізінде талдау. 1930 

жылдардың ортасында орын алған әкімшіл-әміршіл жүйе жаппай қазақ зиялыларының едәуір 

бөлігін жойып үлгергені белгілі. Бұндай тазартулар Одақ ішіндегі өзіне қарсылас болатын 

топтардың көздерін жою үшін Сталиннің ішкі қарама-қайшылықтар туралы ойларынан туын-

даған еді. Қазақстанның барлық мәдениет пен ғылым саласындағы интеллигенция өкілерінен 

бастап, қарапайым жұмысшыларға дейін бұл қудалау шараларының құрбанына айналып 

жатты. Олардың алды ату жазасына, соңғылары түзеуту лагерлеріне жіберілгені белгілі. 

Алайда, қазақ зиялылары осындай қысымшылық жағдайларға қарамастан, Қазақстанның 

бірегей мәдени, тілдік және тарихи болмысын сақтау және арттыру әрекеттерінде қашанда 

шешуші рөл атқарды. Сталиннен кейінгі Қазақстанның мәдени және интеллектуалдық 

өмірінде тазартулардан аман қалғандары қазақ мүддесі үшін қызымет жасауға тырысты. Олар 

турасындағы негізгі құжаттар тобы - КСРО Министрлер Кеңесінің Қазақ КСР министрліктерін 

қайта құру туралы қаулылары мен өкімдері мен ережелеріндегі құжаттарда кездеседі [5].  

Кеңестік кездегі кез-келген шығарманың идеологиялық жағынан зиянды деп  танылуына сол 

кезеңдегі бақылау қызметінің нақты заңды негіздерінің болмауы, төрешілдік ортада билік 

жүргізген партияның үстемдік етуінің салдары әсер етті.  Баспа саласы мен басқа да 

шығармашылық  жұмыстар санаты көп болды. Соған сай оларды қадағалау және бақылаудың 

әдістері ерекше болды және олар бір-бірінен ерекшеленіп отырылды. Тарихи жағынан кеңестік 

нұсқада қалыптасқан,  мағынасы жағынан өте жақын және белгілі бір дәрежеде мемлекеттік 

мәдени - саясатты жүзеге асыратын, қоғамдағы саяси жүйенің бір бөлігі болып табылатын 

идеологиялық билік жүйесі «саяси цензура» термині екенін көрсетті.  Бұл идеологиялық 

қадағалау мәселесінде қарастырылған архив құжаттарында нақты белгіленген, қоғамды 

қалыптастыруға әсер ететін мәдениеттің салалары: театр, кино, музыка саласында жүргізілгенін 

байқауға болады.   

Республикада болып жатқан саяси, әлеуметтік және мәдени процестердің табиғатын 

тереңірек түсінуге, ұлттардың этно-саяси ұмтылыстарын негіздеуде сол тұстағы қазақ 

шығармашылық зиялылары мен үкімет арасындағы қарым-қатынас мәселесін қарастыру аса 

маңызды болып табылады. Ол бірнеше кезеңнен өткенін ескеру керек. Мәселен, бірінші 

соғыстан кейінгі тұста орталық органдардың бастамасымен жүзеге асырылатын шаралар 

негізінде қазақ шығармашылық зиялылар тобы күшті идеологиялық қысымға түсуімен 

сипатталады. Аталған тұста барлық халық-ты ұжымдық еңбекке шақыра отырып, Одақтың 

соғыстан аса зардап шеккен аумақтарына көмек қолын ұсынуды ұйымдастыру, халықтың 

жігерін қайта көтеру ісі жүзеге асырылғаны белгілі. Алайда үкіметтің алдына қойған мақсаты  

интернационалды мемлекет үлгісін негіздеп көрсетуге тырысу ғана болды. Сонымен қатар 

одақ ішіндегі қарсыластарын іздеуді жалғастыра отырып, қоғамдық дамуға үлес қосушы 

шығармашылық зиялы қауым өкілдерінің жұмыстарын қайта бақылауға алуын тоқтатпады. 

Бұл зиялы қауымды билікте қатаң тәуелділікте ұстауға тырысқан Бүкілодақтық коммунистік 

(большевиктер) партиясы болды. Олар Орталық Комитетінің идео-логиялық мәселелер 

жөніндегі қаулыларының орындалуын жіті назарда ұстады. Ал И.Сталиннің өлімімен 

байланыстыратын бұдан кейінгі 1953-1956 жылдар қайта жаңғырған қудалау шаралары-ның  

аяқталу кезеңі болып табылады. Ал 1956-1960 жылдар одақ билігіне Н.С. Хрущевтың келуі-

мен «Хрущевтің жылымығы» аталып, цензураның жұмсартылуымен және мәдени және интел-

лектуалды өмірдің салыстырмалы түрде аз да болса қудаланудан босау кезеңі болды. Бұл кезең 

қазақ зиялыларының еркін жұмыс істеуіне мүмкіндік берді, дегенмен әлі де кеңестік шектеулер 

сақталғанын ескеруіміз керек [6]. 

Материалдар мен әдістер. 1946-1953 жылдарға қатысты деректік құжаттар тобы 

Қазақстан Республикасының Орталық мемлекеттік архиві, Қазақстан Республикасының 

Президенттік архивінің  қорларларында көптеп сақталған. Одақтың, республиканың кеңестік 

және партиялық органдарының ресми құжаттары, ақпараттық және аналитикалық 



материалдары мен бұйрықтары негізі мәселеге қатысты деректер кешенін құрайды. Мәселен, 

Қазақстан Республикасы Перзиденті архивінің (ҚРПА) № 708 қоры – Қазақстан Коммунистік 

партиясының Орталық Комитеті (Қазақстан КПОК); № 141 қоры – Бүкілресейлік коммунистер 

(большевиктер) партиясының Қазақ Өлкелік Комитеті  (Қазөлкком БК(б)П) қорында; сонымен 

бірге Қазақстан Республикасы Орталық мемлекеттік архивінің (ҚР ОМА), № 1679 қоры – Қазақ 

КСР Кинемотография Министрлігі (1946-1953 жж..); № 1778 қоры – Кеңестік Жазушылар 

Одағынан табуға болады. Ал,  арнайы мекеме-лердің қорлары (ҚР ОМА) екінші топты 

құрайды.  Қазақ КСР Министрлер Кеңесі жанындағы әдебиет пен баспа ісін басқарудың 

Жоғарғы басқармасы (ҚазКСРГлавлиті) -№1740 қор,  1932 жылдың 5 маусымынан – 1953 

жылдың 14 наурызына дейін; Қазақ Мемлекеттік әдебиет баспасы –№1383 қор; Алматы 

қаласының Қазақстандық баспасы – № 929 қор:  Қазақ КСР Мәдениет Министрлігі А.С. 

Пушкин атындағы Мемлекеттік республикалық кітапхана – №1781 қор; ҚазКСРХКК 

жанындағы баспа ісі мен баспа басқармасы (1938-1966) – №1783 қор;  №1736 қор – Кеңістік 

композиторлар Одағы, №1678 қор – Кеңістік суретшілер Одағы, №1841 қор – Абай атындағы 

академиялық опера және балет театры қорлары болып табылады.  Бұлар осы мәселені зерттеуге 

негізгі дерек көзі  мен негізгі бағыттаушы материалдар тобын жинақтайды. 

Мақаланы жазуда негізінен ғылыми-тарихи, тарихи салыстырмалы, жүйелілік, 

объективтілік әдістер қолданылды. «Кейінгі Сталинизм» тұсындағы мәдениетпен өнер 

салаларындағы  өзгерістерді хронологиялық шеңберде салыстыру арқылы анықтауға 

мүмкіндік беретін салыстыр-малы тарихи әдіс те негізге алынды. Ұсынылған материалды 

зерделеуге және маңызды ақпарат-тық құрамды анықтауға сыни көзқарас бойынша Архив  

құжаттарымен жұмыс істеу кезінде дереккөздерді жүйелеу және жіктеу принципі, 

қолданылды. 

Негізгі бөлім:  1946-1953 жылдар аралығында «Кейінгі сталинизм» кезеңі ретінде 

негізделіп отырған  тұста Кеңес Одағындағы барлық мәдениет саласы мемлекет тарапынан 

қатаң бақылауға  алғаны аталды. Дегенмен, бұл кезде әдебиет, ғылым, өнер, театр және кино, 

сурет және сәулет өнері салаларында біршама жаңа өзгерістер  болғанын да жоққа шығармау 

керек. Шығармашы-лық зиялы қауымның тарапынан ұсынылған тың тақырыптары мен 

зерттеулерін тікелей бақылауда ұстауды жоғары оқу орындары мен Ғылым академиясының 

партиялық ұйымдары жүзеге асырып отырды. Мәселен, 1948 жылы сәуірде Қазақ КСР Ғылым 

академиясының партия комитеті құрылса, 1951 жылы мамырда Қазақстан Компартиясы 

Орталық Комитетінде ғылым және жоғары оқу орындары бөлімі құрылды. 1946-1953 жылдар 

аралығында Орталық Комитеттің Бюросы Қазақстан Ғылым академиясының негізгі қызыметі 

мен ондағы шығармашылық туынды-ларын жыл сайын дерлік 2-3 рет тексерісен өткізіп, 

жұмыстарымен танысып отырды. Олардың көпшілігі таза саяси сипатта жазылуы тиіс болды. 

Ғылымды идеологиялану тұрғысынан негізделуі де естен шығарылмады. Мәселен, 1940-1950 

жылдардағы Қазақстан Компартиясының съездерінде Орталық Комитеттің есептері бойынша 

қаулыларда ғылыми зерттеулердің барлық өзекті бағыттары бойынша арнайы бағыттағы 

нұсқаулар берілді [7]. 

Сол жылдардағы бүкіл идеологиялық жұмысқа ғылыми және өнер зиялыларының 

жекелеген өкілдерінің шығармашылығына негізсіз асығыс және қатал бағалар кері әсерін 

тигізді. Барлық баспасөз беттері мен партияның қаулыларында «өрескел саяси қателіктер», 

«ленинизмге дұшпан-дық идеологияның қалдықтары» бар шығармалар бірден сынға алынып, 

негізсіз айыптаулар болды. Әсіресе, ұлттық аймақтардағы қуғын-сүргін әдістерінің бірі – 

ұлтшылдық, ұлттық және ұлтаралық қатынастар үшін айыптау мәселесі бойынша іске 

асырылды. Бұның салдары мәдениет саласындағы деформацияларға әкелді. 

 Мәселен, «Правда» газетінің редакциялық мақаласында Қазақ КСР Ғылым академиясы 

Тарих, археология және этнография институтының ғылыми қызметкерлері және тағы басқа да 

институттар жұмысы бойынша Ермұхан Бекмахановқа, Бегежан Сүлейменовке, Қаныш 

Сәтбаев-қа, Мұхтар Әуезовке, Есмағамбет Ысмайыловқа, Қажым Жұмалиевке, Әуелбек 

Қоңыратбаевқа және т.б. қызметкерлерінің әрекеттері «әшкереленді» деп баға берілді. Кеңес 

Жазушылар Одағының 1946-1953 жылдар аралығындағы жоспарларында партия мен 



мемлекеттің ресми идеологиясын қабылдау бағытында жазушылардың қызметін бақылау және 

бағыттау үшін қызмет жасағанын байқауға болады.    

Тарихымызда белгілі болғандай КСРО-да өз кезегінде Батысқа қарсы белсенді насихат 

жүргізілді. Буржуазиялық мәдениет пен өмір салты алдында тап күресі, Батысқа еліктеу, 

кеңестік идеологияға бас шұлғу әркеттерімен байланысты күресу науқаны басталды. 1946 

жылы тамызда «Звезда» және «Ленинград» журналдары туралы» БКП(б) ОК қаулысы шықты. 

Бұл қаулы аталған журналдарда жіберілген өрескел саяси қателіктерді қатты сынға алды. Бұл 

кеңестік мәдениет пен ғылым қайраткерлеріне қарсы жүргізілген ұзақ «істердің» бастамасы 

болды. Олардың мақсаты зиялы қауымды шығармашылық тәуелсіздіктен айыру, оған 

бөлінбейтін партиялық бақылауды қайтару болды.  Қазақ Кеңестік әдебиетінің негізгі міндеті 

барлық кеңестік әдебиеттің шеңберінен шықпай отырып, тың идеологиялық бағыттағы 

шығармаларды өмірге әкелу айқын тұжырымдал-ды. Мәселен кезекті бір қаулыда: «кеңес 

әдебиетінің, яғни  әлемдегі ең озық әдебиеттің күші - бұл халықтың, мемлекеттің мүдделерінен 

басқа мүдделері жоқ және бола алмайтын әдебиет. Кеңес әдебиетінің міндеті - мемлекетке 

жастарды дұрыс тәрбиелеуге, оның сұрауларына жауап беруге, өз ісіне сенетін, кедергілерден 

қорықпайтын, барлық кедергілерді жеңуге дайын жаңа ұрпақты тәрбиелеуге көмектесу. 

Сондықтан, сенімсіздік, саясатсыздық, «өнерге арналған өнер» туралы кез-келген уағыз кеңес 

әдебиетіне жат, кеңес халқы мен мемлекетінің мүдделеріне зиянды және біздің одақтарымызда 

болмауы керек», - деп нақты аталып өтілді[8]. 

Қазақстанның Кеңес жазушылар одағы (ҚКЖО) осы ірі ұйымның филиалы болды. 

Мәселен, Қазақстан Одағындағы Жазушылар Бүкілодақтық кеңес жазушыларының 

қағидаттарын Қазақ-стан Кеңес жазушылар одағының бұйрықтарының негізінде ұстанды, 

социалистік реализмді насихаттады және Кеңес Одағы мен оның қағидаттарын позитивті түрде 

бейнелейтін шығармалар жазады деп күтілген. 

Кеңес Жазушылар Одағының белгілі бір аймақтық филиалдары туралы ақпарат  шектеулі, 

өйткені олар Кеңес Одағының кең шеңберінде жұмыс істеді. Сонымен қатар, Қазақстанның 

Кеңес жазушылар Одағы, Одақтың басқа да жергілікті филиалдары сияқты, идеологиялық 

қысымның, цензураның және тіпті тазартудың үлесіне тап болғанын атап өткен жөн. Жалпы 

айтқанда Сәбит Мұқанов, Мұхтар Әуезов және Ғабит Мүсірепов сияқты авторлар кеңес 

дәуіріндегі қазақ әдебиетіндегі маңызды тұлғалар болды, сонымен қатар, Н.Байганин., 

Х.Бекхожин., Д.Еркембекова, А Аймағамбетов, Б. Саурбек, Т. Молдахмет, А.Абишев  және т.б. 

Кеңес жазушы-лар одағының мүшелері бола отырып, олар Қазақстанның мәдени және әдеби 

дамуына айтар-лықтай ықпал етті [9]. Алайда, Қазақстан Кеңес Жазушылар одағы 

басқармасының 5-ші пленумының қаулыларында, республиканың бірқатар жазушыларының 

еңбектерінде, Қазақ КСР тарихы мен қазақ әдебиетінің тарихын көрсетудегі ұлтшылдық 

сипаттағы ірі қателіктер мен өрескел идеологиялық бұрмалаулар, буржуазиялық ұлтшылдық 

бұрмалау фактілері кездеседі делінген. Мәселен, бұл пленумда  Сұлтан Кенесары Қасымов 

туралы, Қазақстан Жазушылар одағының мүшелері М.Әуезов, С.Мұқанов, Қ. Жұмалиев, Х. 

Бекхожин және тағы басқалары өз-дерінің әдеби және көркем шығармаларында реакциялық-

монархиялық және феодалдық-ұлтшылдық қозғалысын ашық түрде қозғап, ой салғаны үшін 

және жазушы Ә. Тәжібаевты «Біз де қазақпыз» кітабында патшалар мен хандарды мадақтағаны 

үшін сынға ұшырады. Сонымен қатар, жазушы С.Мұқановтың партиялық сыннан өзіне тиісті 

қорытынды жасамағанын, өз шығарма-шылығындағы қателері мен бұрмалауларын 

түзетпегендігі атап өтіледі [10]. Бұл процесс тікелей партия тарапынан жасалып отырған 

қысымның айғағы еді.   

Сонымен қатар пленум есептерінде «көптеген қазақ жазушылары мен драматургтері 

қазіргі кеңестік тақырыптардан қашқақтап, тарихи мұрағаттар мен сонау өткен дәуірдің 

эпикалық шығармаларына үңіледі, олардан пьеса құрастыру тынымсыз жүргізілуде» деп 

сыналып, олар тікелей партияның назарына ілікті. Мәселен Қ.Жұмалиевтің «Едіге» пьесасы 

немесе Ә.Тәжібаев-тың «Біз қазақпыз» пьесасының қазақ совет әдебиеті шығармашылығында 

пайда болуы лайықсыз деп танылды. Десек те, бүгінде бұл шығармалар республикалық 



академиялық драма театрының (қазақ) репертуарында әлі күнге дейін қойылып, көрермен 

назарынан тыс қалмай отыр[11]. 

1946 жылы КП(б)К Орталық Комитеті қазақ әдебиеті мен жазушыларының шығармалық 

мазмұны қатты сынға ұшырап жатты. Мәселен, 1946 жылы 27 тамызда КП(б)К Орталық 

Комитеті «Әдебиет және өнер», «Халық мұғалім», «Қазақстан денсаулық сақтау» 

журналдарының жағдайы мен олардың жұмысын жақсарту шаралары туралы қаулы 

қабылдады [12]. Бұл қаулылардың астарында коммунистік партияға адалық мәселесі негізгі 

орынға қойылды.  

Қазақстанда аталған қаулыларды негізге алған саяси науқан 1946 жылы 26 қыркүйекте 

Алматыда өткен әдебиет пен өнер қайраткерлерінің жиналысынан бастау алды. 

Жазушылардың шығармашылығы саясаттан тыс, социалистік реализм принциптерінен 

ауытқығаны үшін сынал-ды. Жоспар бойынша, баяндамалық жазбалар, анықтамалар және 

КП(б/к) ОК-мен хат алмасу және драмалық театрлардың репертуарын жақсарту туралы 

ойлармен қатар, шығармашылық топтағы жазушылардың еңбектері сынға түсті. Олардың 

қатарында А. Абишевтің «Жас ұрпақ», К. Аманжоловтың «Нұрман колхозы», Н.Байғаниннің 

«Қарасай қозы», М.Әуезовтің «Абай жолы», С.Бегалиннің «Архар маринос», Х.Бекхожиннің 

«Гвардешілер», Д.Еркімбекованың «Асау» және «Той» еңбектері, М.Хакімжанованың 

«Маншүк» еңбектері  талқыланды. 

Сонымен бірге Кеңес өкіметі өз кезінде Қазақстанның мәдени және зияткерлік өмірін 

қалыптастыру үшін баға жетпес шығармашылық жұмыстар жасағандығын негіздеуге 

тырысты.  Партияның орталық органы «Правда» газеті арқылы Қазақстан тарихы мәселелерін 

жариялаудағы буржуазиялық-ұлтшылдық қателіктерді ашу әрекеті осы мәселедегі елеулі 

жетістік деп баға-ланды. Жазушылар ұйымдарының әдебиет пен өнер туындыларындағы 

ұлтшылдық қателіктерін толық ашуға және жоюға, большевиктік сын мен өзін-өзі сынауды 

дамытуды қамтамасыз етуде «Правда» газеті үлкен жұмыстар атқарғандығы көрсетілді. 

Мәселен, 1951 жылғы 2 шілдеде «Правда» газетінде «Әдебиеттегі идеологиялық 

бұрмалаушылықтарға қарсы» атты редакциялық мақалажарық көрді. Мақала мазмұнында 

совет қоғамының өмірін жарқын бейнелеу, әдебиеттің идеялық-көркемдік деңгейінің жаңаша 

көтерілуі, адамдардың бойында жалынды кеңестік патриотизм сезімін оянуы, халықтар 

достығының сталиндік идеялары мфен интернационализм идеяларының басымдылықтарын 

насихаттауға шақырды. Ал 1952 жылғы 24 маусым айындағы Қазақстан КП(б) ОК қаулысы, № 

15 хаттаманың  18-тармағында «Идеялық-саяси қателері бар» кітаптарды алып тастау жөнінде 

қаулысы қабылданады. Мұнда негізінен  белгілі бір тұлғаларға назар аудара отырып, олардың 

істерінде жерлестік, көршілік жақындық, әріптестер әрекеті немесе жай ғана қызғаныштардың 

денонсациясымен байланысты «саяси айыптауларды даралау» қажеттігі аталынып өтілді. 

Яғни, осындай айыптаулар қудалау саясаттың басты ұстанымы болды және оның алып келген 

салдары қоғам үшін аса көп қиындықтар туғызды [13]. 

Сонымен бірге Қазақстан театрларының өмірі мен қызметіндегі ең қайшылықты уақыт 

соғыстан кейінгі кезең болды. Ол бір жағынан бейбіт өмір жағдайында көптеген 

шығармашылық жоспарларды жүзеге асыруға, драматургтердің материалдық және кәсіби 

базасын нығайтуға мүмкіндік берді. Десек те олар командалық-әкімшілік аппараттың  үлкен 

идеологиялық ықпалын басынан кешірді. Театрлардың репертуары партия органдарын ерекше 

назарында болды. Мәселен, 1841 қордың 2 ісінде өнер басқармасының жоспарларында 1946 

және 1949 жылдардағы «Драма театрларының репертуары және оны жақсарту шаралары 

туралы» және «Республиканың театр өнерінің жағдайы мен одан әрі дамуының міндеттері 

туралы» мемлекеттік қаулылары тікелей идеологиялық сипатта болғанын негіздейді. Яғни, 

театр ұжымдарының жұмысын социалистік қоғамдық жүйенің қабылданған идеалдарының 

шеңбері ретінде айқындады. Театрлар үгіт-насихат және бұқараға кең жол ашатын құрал 

ретінде қарастырылды, соның нәтижесінде сол режиссерлердің немесе пьеса авторларының 

идеялық көзқарастары тұрғысынан театр өнерінің дамуына мүмкіндік берілмеді. Өнер істері 

жөніндегі бас басқарма құжаттарында, Қазақ КСР театрлар желісінде 24 театр болғанын, оның 

құрамында 31 шығармашылық ұжым жұмыс жасағаны көрсетіледі. Мысалы:   



1) Орыс опера ұжымы  

2) Музыкалық комедиялық ұйымы  

3) Қазақ опера жұмысы  

4) Баллет ұжымы  

5) Қазақ драма ұжымы  

6) Орыс драма ұжымы  

7) Корей драма ұжымы  

8) Ұйғыр музыкалық драма ұйымы  

Сонымен бірге, республикалық театр - 3, облыстық -12, колхоз совхоздық театрлар, және 

де концертті ұйымдар - 9: 

1) Жамбыл атындағы Қазақ мемлекеттік филормониясы  

2) Облыстық филормония 

3) Топтық концерттік эстрадалық бюросы[14]. Десек те, аталып отырған театр 

репертуарлары толығымен партиялық бақылауда болып, қойылым идеялары алдын ала сыннан 

өтіп отырылды.  

Сол сияқты Қазақ академиялық драма театрының 1946-1950 жылдардағы пьесалары да 

қатаң сынға ұшырады. Оларды дәл 30-шы жылдардағыдай сынға алынып, оның  

репертуарлары тарихи шығармалардан тұрғаны және заманауи тақырыптағы пьесалар мүлдем 

жоқтығы аталады.  «Кейбір ірі шығармашылық жетістіктерге қарамастан, жалпы театрдың 

дамуы біршама біржақты болды, өйткені репертуарда ерлік-романтикалық мағынада қойылған 

фольклорлық және тарихи мазмұндағы пьесалар басым орын алды. Олардың кейбiреулерiнде 

әлеуметтiк жағы көмескiленiп, жеке спектакльдердiң идеялық төмендiгiне, тiптi азғындыққа 

әкеп соқтырды, өйткенi олар өткенге сынсыз көзқарас, көне заманды мадақтау ретiнде 

қабылданатын. Бүкілодақтық коммунистік партиясы Орталық Комитетінің 1946 жылғы 26 

тамыздағы қаулысын театрдың шығармашылық дамуы бәсеңдеген деп бағаланды, соның 

нәтижесінде ҚКП Орталық Комитеті қазақ театрының репертуарын қайта қарауды және «оны 

идеялық жағынан жауыз және көркемдікке жатпайтын пьесалардан тазартуды, 

шығармашылық қызметкерлерді кеңестік шындықтың жауынгерлік тақырыптарында 

толыққанды драмалық және сахналық шығармалар жасауды» [15] талап еткенін байқауға 

болады.  

Театр бұқаралық мәдени ағарту және идеологиялық жұмыста маңызды міндет атқарған 

қала тұрғындарының күнделікті өмірінде белгілі орын алды. Соған орай 1945 жылы театр 

сахнасында қазақтың ұлы ақыны Абай Құнанбаевтың туғанына 100 жыл толуына орай «Абай» 

пьесасының мерейтойлық қойылымы қойылды. Б.Майлиннің «Майдан», С.Сейфуллиннің 

«Қызыл сұңқар-лар», І. Жансүгіровтің «Кек», Ғ.Мүсіреповтің «Ақан сері Ақтоқты» 

спектакльдері қойылды. Ә.Хангелдиннің «Дударай», Ғ.Мұстафиннің «Миллионер», 

Ә.Тәжібаевтың «Гүлден дала» еңбектері берілді. Маңызды оқиға ретінде қазақ фольклорлық 

шығармаларының тақырыптары бойынша Ғ.Мүсіреповтың «Қозы-Көрпеш – Баян сұлу», М. 

Әуезовтің «Еңлік – Кебек», «Айман – Шолпан», сондай-ақ «Қара-Қыпшақ-Қобланды» 

халықтық қаһармандық пьесасы, т.б. ұсынылды. 

Десек те, барлық қойылымдар партиялық сыннан өтіп, жағымсыз бейнелерге айыптаулар 

ілінді. Мәселен, 1949 жылдың қыркүйегінде Қазақ КСР Министрлер Кеңесі жанындағы Өнер 

департаментінің репертуар таңдаудағы және жазалау шараларындағы жергілікті жерде 

қабылдан-байтын «бостандықтары» туралы үрейге толы  бұйрығы шықты. «Қазақ КСР ҒА Тіл 

және әдебиет институтының өрескел саяси қателіктері туралы» КП(б)К Орталық Комитеті өз 

қаулысында Қарамен би турасындағы мақалаларды жариялауда оның көркем бейнесін 

айыптады [16]. 

Сонымен бірге билік кинематографияға, халықтың ең қолжетімді және шын мәнінде 

сүйікті өнер түріне ерекше назар аударды. Соғыстан кейінгі қоғам адамы үшін психологиялық 

тұрғыдан өзін соғысқа байланысты жағымсыз естеліктерден алшақтатуға деген ұмтылыс тән 

болды. Шындықтан алшақтаудың ең қолжетімді түрі кинотеатрға бару деп есептеді. Әрбір 

жаңа фильм оқиғаға айналды, адамдар оларды бірнеше рет көрді.  



Бұл бойынша кино желісін реттеу және дамыту жоспары бойынша мәселелерді 

қарастыруда Қазақ КСР Кинематография министрлігі мен  Қазақ КСР архив құжаттаының 

маңыздылығы зор. Мәселен,  Қазақстан құрамына кірген Кеңестік Орталық Азиядағы 

Кинематография саласының Мәдениет Министрігінің киноларды халық назарына ұсыну мен 

оны түсіру ісі үкіметтік бақы-лауда болғаны байқалады. КСРО-дағы таңдаулы өнер стилі-

социалистік реализм принциптеріне сәйкес келуі, яғни, фильмдердің сценарийлері мен 

режиссурасы көбінесе пролетариаттың күнде-лікті өмірін бейнелеуге және социализмді 

оптимистік тұрғыдан құруға бағытталуы керектігі нақты берілген [17].   

Кинематографияда соғыс батырлары мен елдің жетістіктеріне арналған үгіт-насихат пен 

фильмдер түсіру жалғасын тапты. Алайда, осы уақытта кейбір әлеуметтік мәселелерді және 

мелодрамалар мен комедиялар сияқты әртүрлі жанрларды бейнелейтін фильмдер де пайда бола 

бастады. Қазақстандағы кинематографистер Социалистік патриотизмді қалыптастыру 

стратегия-сы шеңберінде қазақ мәдениетінің, тарихының және тәжірибесінің элементтерін 

бейнелеуге мүмкіндік алған болуы мүмкін, бірақ бұл бейнелер ұлтшылдықты кез келген 

болжамды насихаттаудың алдын алу үшін мұқият бақыланды. 

Осы тұста қазақ өлкесінің кино саласы Ресейлік кинематографистердің ықпалыда болғаны 

белгілі. Орталық Азияның көптеген республикаларында, соның ішінде Қазақстанда әлі де 

өзінің қуатты киноиндустриясы болған жоқ. Көптеген фильмдер орыстар, яғни кең мағынадағы 

славян-дардың қатысуымен түсірілген. Ішінара киноиндустрияның дамуына көмектесу үшін, 

табиғатта түсіру кеңес көрермендеріне экзотикалық және географиялық әсер 

қалдырғандықтан, Ресейлік кинорежиссерлер көбінесе Орталық Азияда жұмыс істеді. Бұл сол 

кезеңдегі стильдердің, тақырыптардың және қызметкерлердің араласуына әкелетін 

кинематографиялық өнімдерде көрінетін. Алайда, өз қызметін кейінгі сталиндік кезеңде 

бастаған қазақ кинематографының негі-зін қалаушылардың бірі Шәкен Аймановтың еңбектері 

осы дәуірдегі қазақ кинематография-сының табиғаты туралы біраз түсінік бере алатыны белгілі 

[18]. 

Екінші дүниежүзілік соғыс біткеннен кейін республикалық кино тарихындағы жаңа кезең 

басталды. Дәл осы 40-шы жылдардың соңы мен  50-жылдардың бірінші жартысы қазақтың 

шығармашылық интеллигенциясының кинофильмдер жасауға, өзіндік кинематографиялық 

базасын ұйымдастыруға белсене араласып, ұлттық кино кадрларларын  дайындаудың 

басталған кезі еді. Ал екінші кезеңде (50-жылдардың екінші жартысы) ұлттық 

кинематографияның өзі өмірге келді, қазақ ортасынан дайындалған кадрлардың деректі және 

көркем фильмдер экранға шығуы, кинорежиссураның, кинодраматургияның тууы, 

кинорежиссерлердің шығармашы-лығының басталуы болды. Ал үшінші кезең (60-70 жж.) – 

қазақ ұлттық киносының қалыптасу кезеңі, Ш.Айманов, М.Бегалин шығармашылығының 

өркендеу кезеңі, қазақ анимациясы мен ғылыми-көпшілік киносының дүниеге келуімен 

сипатталады. 

Мәселен, 1950 жылы «Советтік Қазақстан» деректі фильмі жарыққа шықты. Зерттеуші                    

А.Т. Қапаеваның объективті анықтамасы бойынша «50-жылдары партия жаңа заманды бейне-

леуге, жұмысшы табына, ауыл еңбеккерлеріне, зиялы қауымға көбірек көңіл бөлуге, «тарих 

даласына кетпеуге» ұлт мәселесін көтермеуге табанды түрде шақырды. Мұндай туындыларды 

жасау әрдайым мүмкін болмағандықтан, басында  аз фильмдер шығарылды.  Кеңес кино 

сыншы-ларының пікірінше, олардың барлығы көркем өнердің ерекше жанры ретінде танылды. 

Осы кезеңдегі әр фильм немесе спектакль ішінара қабылданып, алдынала талқыланды. 

Авторлар жоғары тұрған органдардың ұсынысына сәйкес шығармаларын үнемі толықтырып, 

қайта түсіруге мәжбүр болды. Цензура мәселесі ол кезеңде күшті дамыды Әр сценарийдің өтуін 

ерекше күрделі мәселеге айналдыратын бақылайтын органдардың үлкен саны әр картинаның 

жасалуын қадағалап отырды. Бұл органдардың ешқайсысы мәселені оң шеше алмады, бірақ 

олардың барлығы қандай да бір түзетулер енгізуге және мәселені теріс шешуге құқылы болды 

[19].   

Киноның дамуы республиканың кино желісінің кеңеюімен қатар жүрді. Қазақстан 

бойынша кинотеатрлар ашылып, стационарлық ғана емес, жылжымалы киноинсталляциялар 



да құрылды. Соғыс аяқталғаннан кейінгі алғашқы жылдардың өзінде-ақ халыққа кино қызмет 

көрсету желісін ұлғайту мүмкін болғандықтан, 1947 жылы 1940 жылмен салыстырғанда 27 

қондырғыға көп болды. Кинотеатрлар үшін азды-көпті қолайлы үй-жайлар жалға берілді, ал 

Жамбыл қаласында, мысалы, бұрынғы мешіттің ғимараты кинотеатрға айналдырылды. 

Мемлекеттік кино желісі дыбысты және атпен жүретін кинокарбалармен кеңейді. Дегенмен, 

қалада болсын, ауылдық жерлерде болсын, барлық елді мекендер қолайлы ғимараттар мен үй-

жайларды таба алмады[20]. 

Аталған тұста кәсіби музыка ісі де билік назарында болды. Мәселен, 1939 жылы Қазақстан 

Кеңестік композиторлар одағының ұйымдастыру комитеті құрылып, одан кәсіби музыка 

өнерінің нақты қалыптасуы басталды. Бірақ қазақтың музыкалық мұрасын нотаға түсіру 

жолындағы алғашқы қадамдар қазақ халқының музыкалық қазынасын алғаш рет қалың 

жұртшылыққа ашқан А.В.Затаевичтің есімімен байланысты болғаны белгілі. 1940 жылы 

Республика Композиторлар одағы құрылып, оның құрамына 20 композитор мүше болды. 

Олардың қатарында Ахмет Жұбанов, Евгений Брусиловский, Борис Ерзакович, Латиф Хамиди, 

Дина Нұрпейісова, Кенен Әзірбаев, Манарбек Ержанов болды. 1941 жылы Мұқан Төлебаев 

Одаққа мүше болды.  

Қазақстанның алғашқы кәсіби композиторлары музыка өнерінің дамуына серпіліс жасау 

үшін, оның болашақ дамуына лайықты іргетас жасау үшін өз шығармашылығында халықтың 

ұлттық мұрасын, сондай-ақ заманауи музыкалық бейнелеу құралдарын басшылыққа алды. 

Талантты кеңес композиторларының, оның ішінде басқа ұлт өкілдерінің шығармаларымен сол 

кезеңдегі республика аумағында тұратын көптеген халықтардың мәдениеті байыды. Олардың 

қатарында Құддус Кужамьяров, Икрам Мәсімов, Латиф Хамиди және басқалары бар. т.б. [21]. 

Алғашқы композиторлардың қатарында ұстаздық қызметпен де айналысқан 

Е.Брусиловский кәсіби композитор бола отырып, Қазақстанның музыкалық 

шығармашылығының дамуына зор үлес қосқанын сөзсіз атауға болады. Шығармашылық 

жолында қалған композиторлар кәсіби тәжірибе жинақтады. Жалпы мәдениеттің 

қалыптасуына, музыкалық ұйымдар мен шығарма-шылық ұжымдардың құрылуына кеңінен 

әсер еткен жан-жақты мәдениет қайраткерлер тек шығармашылық-педагогикалық саламен 

шектелмейтін еді. Біздің ойымызша, шын мәнінде, қазақ музыкасының 18-ге дейінгі жас 

аралықта өнер көрсеткен алғашқы композиторлардың қызметіне «Олар ХХ ғасыр басындағы 

қазақ  музыкасының жалпы даму бағытын айқындайтын рухани ұстаздар болды», - деген 

жоғары баға берілді. Композиторлардың әрқайсысы жаңа музыка идея-сын дамытуда өзіндік 

жеке рөл атқарды. А.Жұбанов халықтық кәсіби жанрлардағы халық аспаптарының дамуына 

бағыт жасады, фольклор мен дәстүрлі музыканы зерттеудің ғылыми негізін қалыптастырды. 

Ән-хор өнерінің негізін салған Л.Хамиди мен Б.Байқадамов. В.Великанов балет өнерін жасау 

идеясын жүзеге асырды. Көптеген жанрларда белсенді еңбек еткен Е.Брусиловскийдің қазақ 

операсы мен симфониялық музыкасын жасауда ерекше үлесі бар[22]. 

Соғыстан кейінгі кезеңнің музыкасы жанрлардың кең ауқымын, көркем шығармаларды 

шешудің алуан түрлі әдістерін қолдану, авторлардың гетерополярлық шығармашылық ұмты-

лыстарын жүзеге асыру тұрғысынан алуан түрлі болды. Музыкатанушылардың пікірінше, бұл 

кезеңнің композиторларының ұрпағы «шығармашылық іске асырудағы ең жемісті және үйле-

сімді» болды. Оларға ең алдымен: Ғ.Жұбанова, Е.Рахмадиев, Қ.Құжамьяров, С.Мұхамеджанов, 

Н.Меңдығалиев, Н.Тілендиев, М.Сағатов, М.Маңғытаев, Б.Жұманиязов, Д.Ботбаев және т.б. 

болды [23]. Десек те қазақ музыкасының да туындылары жіті партиялық бақылаудан өткізіліп, 

әсіресе үлкен сахналарда негізінен кеңес халқының екінші дүниежүзілік соғыстағы жеңісі, 

интернатционализм тұрғысындағы шығармалар орындалуға міндеттелді.  

Егер 1946-1953 жылдары идеологиялық ықпал етудің біршама қатаң шарттары тарала 

берсе, 50-ші жылдардың екінші жартысынан бастап музыка өнерінің нормативтік нұсқаулар 

қысымы байқалды. 50-жылдардың екінші жартысында композиторлардың дайындық базасы 

да айтарлық-тай нығайды. Республиканың Алматы, Қарағанды, Орал, Семей, Өскемен 

қалаларында 28 музыка-лық оқу орны, оның ішінде бір консерватория, 5 музыка мектебі, 

бірқатар музыкалық мектептер (он жылдық және жеті жылдық) болды. Мемлекеттік 



консерваторияда фортепиано, оркестр, вокал, дирижерлік және хор, театр, тарихи теория және 

халық аспаптары факультетінде оқыту жүргізілді, және білім алушылардың жартысына жуығы 

қазақ ұлтының студенттері басым болды.  

Ал осы музыка саласының жұмысындағы кемшіліктердің қатарында «репертуардың 

сапасын және оның идеялық бағытын арттыру» емес, өндірістік-қаржылық жоспарды орындап, 

қарызды өтеуге ұмтылу көптеген концерттік ұжымдарға тән қасиет ретінде айқындалды. БКП 

Орталық Комитетінің «Әдебиет пен өнердің идеялық бағыты туралы» қаулысынан кейін, эстрада 

қайрат-керлері, өз жұмысытарын түбегейлі қайта құруға бағыт алды. Концерттік бюролардың 

бағдар-ламаларына идеологиялық бағыт пен партия жұмысының нәтижелері қатыстырыла 

отырып жасалу, репертуардың сапасын едәуір арттырып, әртістердің орындаушылық 

шеберлігіне қатаң түрде жақындау» туралы жазылған. Дәл осындай «саналы» басшылар Кеңес 

мемлекеті мәдениет пен өнер сияқты жұмыстың «соншалықты маңызды саласына» ерекше көңіл 

бөлетін. Расында, мәдениет мекемелерінің барлығы дерлік басшылық осындай саяси сауатты 

кадрлардан тұрды, әйтпесе жұ-мыссыз қалу қаупі бар еді. Бірақ, оларды сынап-соғуға бой 

алдырмай, күш-жігерін уақыт талабымен негіздей отырып, шығармаларын кеңестік сана 

тұрғысынан көрсету басты міндет болды [24]. 

Мәселен, қазақтың тұңғыш кәсіби пианиношысы, алғашқы фортепианолық концерттердің 

авторы – Нағым Меңдіғалиевтың те осы жылдары жемісті еңбек етті. Десек те оның кейбір 

шығармалары осы идеологиялық қысыммен санасуына тура келді. Автордың тұңғыш 

«Айсұлу» комедиялық операсы, «Жұмбақ қыз», «Ақан сері» опералары жарық көрсе,  сондай-

ақ қазақ музыка тарихында тұңғыш рет дауыс пен оркестрге арналған концерттерді өмірге алып 

келді. Ал кеңестік идеология шеңберінде Лениннің туғанына 100 жыл толуына бірнеше ән, 

романс, хор шығармаларын жасап, «Боран» симфониясын өмірге алып келді. Көріп 

отырғанымыздай, қазақ тұрмысы, оның тұрмыс-тіршілігі, салт-дәстүрі кеңестік композиторлар 

шығармашылығында басты тақырып болып қала берді десек, қателеспеспіз. Ұлттық бояу мен 

еуропалық дәстүрдің шебер үйлесуі бұл кезеңдегі қазақ музыкасына ерекше жандылық, 

заманауилық, сонымен қатар дәстүрлілік, мазмұндылық, халықтың тарихи өткенінің 

тереңдігімен тығыз байланыста болды. Бірақ бұл жағдай сыншылардың 50-60 жылдардағы 

қазақ композиторларының симфониялық музыкасы туралы теріс пікір айтуына мүмкіндік 

берді.  

Музыкалық шығармашылықтың саясаттанған сипаты қатаң түрде болмаса да, сөзсіз 

сақтал-ды. Осы уақытқа дейін жанрлар да, шығармалар да жоғарыдан келген «тапсырыс» деген 

түсінік-пен, көптеген музыканттар мойынсұнуға мәжбүр болды. Шығармашылықтың, 

Қазақстанның өнеркәсіп алыптары, халықтар достығы, партия қайраткерлері туралы 

шығармалармен ерекше-ленді. Дарынды композиторлардың күш-жігері «заманауи шындық» 

шығармалары үшін де әр түрлі стильде өзін іздеуге мүмкіндік берді, сондай-ақ халық музыкасы 

үшін де жеткілікті болды [25]. 

40-жылдардың екінші жартысы мен 50-жылдарындағы суретшілердің де шығармашылығы 

жемісті болды. Соғыстан кейінгі кезеңде  өзгеріс кескіндеме, графика, мүсін салаларында 

бейнелеу өнерінің жаңаша бағыты жасалды. 1945 жылы 1 шілдеде, яғни, соғыс аяқталғаннан 

кейін Қазақстан Кеңес Суретшілер Одағына 42 адам кірді, оның 34-і мүшелік, 8-і кандидат 

болып тіркелді. ҚКСО мүшелерінің күрт төмендеуі эвакуацияланған әртістердің тарихи 

отандарына оралуымен түсіндірілді. 

Қазақстанда, нақтырақ негізгі қалаларында жыл сайынғы сурет көрмелерін өткізу дәстүрі 

аясында, республика суретшілерінің туындылары қойылды. Әдеттегідей қазақ суретшілері 

картиналарының негізгі лейтмотиві тұрмыстық кескіндеме болып қала берді. Негізгі шығарма-

лары: А.Бортниковтың «Жайлауда», Ә.Қастеевтің «Кілемшілер Жайлауда», Б.Урманченің 

«Ұлы өткел», Л.Леонтьевтің «Кілемшілер» және көптеген басқалар. Соғыстан кейінгі 

жылдарда «өмірдің жаңа формаларымен» үйлесетін табиғат тақырыптары маңызды болды.  

Революциялық тақырыптарға арналған еңбектерді, партия органдары ерекше ынталықпен 

тексеріске алды. Себебі, идеологиялық нұсқауларға сәйкес келетін еңбектер үлкен тәрбиелік мәні 

бар екендігі туралы, кеңестік өнертанушы Б.В. Вайнмарн «барлық совет өнері коммунизм үшін 



күрестің біртұтас қасиетті мақсатымен біріктірілген, еңбекшілерге коммунистік тәрбие берудің 

ортақ міндеті болып табылады.Әрбір кеңестік республиканың бейнелеу өнерінің алдында тұрған 

мәселелер шеңбері – социалистік өнердің мәселелерінің ауқымы бейнеленуі тиіс деп түсіндірді 

[26]. 

Әрбір республиканың бейнелеу өнерінің үздік туындылары социалистік өнердің озық 

бағыттарын: жоғары идеялық-партиялық рухты, реализмді және терең халықтық 

демократияны қамтиды. Кеңестік мәдениет теоретиктерінің Кеңес мемлекетіндегі ұлт 

саясатын жүзеге асыруға, атап айтқанда оның мәдени қатынастарға проекциясына қатысты 

дәлелдерін келтірген жөн болар еді. Заманауи ғалымдардың пікірінше, Сталин тезисін белсенді 

түрде жүзеге асыру әлемге көп қырлы ұлттық көзқарас спектрінің идеологиялық бекітілген 57 

ұлттық схемалар жиынтығына дейін тарылуына әкелді. Саяси биліктің ең үлкен агрессиясына 

қазақтың немесе басқа халықтың тарихи өткенінің бейнеленген көріністері себеп болды. 

Әдебиет қайраткерлері сияқты өнер адамдарының өмірі де қатаң бақылауға алынып, олар 

жасаған шығармалар аяусыз сын мен цензураға ұшырады. Мұндай жағдайлар суретшілерге 

шығармашылық импульстарын дамытуға мүмкіндік бермеді және олардың полотноларын 

шектеулі етті. Алайда бұл әрекеттер суретшілер шығармаларының  шынайы құндылығын  

төмендетпеді.  

 «Кеңес бейнелеу өнеріндегі өмірлік шындықтың критерийлері орыс демократиялық мәде-

ниетінің ұлы мұрасында өзіндік маңызды дәстүрді иеленді. Орыс өнерінің барлық жетекші 

өкіл-дері осылай ойлады және жасады. ХІХ ғасырдағы ұлы орыс реалисттерінің шығармалары 

ұлттық өнердің классикалық үлгілері болып табылады. Оларда терең, озық, идеялық мазмұн 

жоғары реалистік ұлттық формамен органикалық бірлікте», – деп 1949 жылғы ҚКСО 

мәжілісінің биік мінберінен мәлім еткен болатын. 50-жылдардың басынан бастап, Мәскеу, 

Ленинград, Харьков, Киев қалаларының мамандандырылған университеттерінде білім алған 

жас суретшілердің келуімен байланысты Қазақстан өнерінде жаңа кезең басталды. «Жаңа жас 

күштердің легі бейне-леу өнеріне тың рух әкеліп қана қоймай, оны жаңа биікке көтерді, 

еліміздің барлық суретші-лерімен қатар, заман ағымына ілесуге мүмкіндік берді». Расында да 

атақты ресейлік кескіндеме, графика, мүсіншілердің бай тәжірибесін бойына сіңіріп, 

шығармашылық күшке толы қазақ жастары бүкілодақтық ауқымдағы өнер биіктерін 

бағындыруға дайын болды. Солардың ішінде қазақтан шыққан тұңғыш суретші Айша 

Ғалымбаева кинематография институтының көркемсурет факультетін бітіріп, 1949 жылы 

Алматыға келген болатын [27]. 

1950-1951 жылдары аралығындағы шығармаларында өткеннің тарихи беттерін «большевик-

тік емес» етіп көрсеткені үшін Жазушылар одағынан шығарылған ақын-жазушылардың сол 

кездегі шулы «істерін» ескерсек, өнер ғылымының теориясында «бір ағым» ұғымы асыра сілтеп 

көрсетілген. Сол кездегі мәдениет саясатының идеологтарының пікірінше «бір ағым» теориясы 

маркстік тарих ғылымының партизандық принципіне қатты дұшпандық танытады» деп 

түсіндірді. 

Идеология шеңберіне енген кеңес өнері халық қаһармандарын образ ретінде таңдай отырып, 

оларды ежелгі немесе ортағасырлық дәуірдің дәстүрімен емес, қазіргі өмірмен байланыстыруға 

мәжбүр болған суретшілердің өзін-өзі танытуына мүмкіндік бермеді. Кеңес өнері «бейнеленген 

шындыққа, партиялық құмарлықпен сусындаған большевизмнің жауынгерлік өнері» деп жария-

ланды. Өнер социалистік идеологияның қамқоршысы бола отырып, «кең бұқараны 

идеологиялық тәрбиелеудің тиімді құралына» айналды және әлеуметтік-экономикалық және 

саяси өмірдің нақты формаларымен коммунистік құрылыс идеяларын насихаттауға ықпал етті. 

Қазақ КСР Кеңес Суретшілер Одағының 1949-1951 жылдардағы жұмысы туралы есебінде, 

партия нұсқауы-мен қаруланған «өз шеберханаларынан колхоздар мен фабрикаларға кіріп, 

олардың тақырыбына сурет салу қажет» деген тұжырым жасалды. Экспонаттар «Жаңа өмірдің 

құрылысшысы, Социалистік Еңбек Ерлері және Сталиндік сыйлықтардың лауреаттары», «Жасау 

құрылыстың жан-жақты-лығымен» тақырыптарына арналды. Бірақ «Табиғатты өзгертудің ұлы 

сталиндік жоспарына, колхоздарды ірілендіруге арналған картиналар болған жоқ, біздің 

социалистік индустриямызды көрсететін, Қазақстанды пайдалы қазбалардың қазынасы ретінде 



көрсететін картиналар аз болды», - деп қынжылады КСО басқарма төрағасы К Баранов. 50-ші 

жылдардағы көптеген суретшілер өз шығармаларында сол кездегі ең өзекті тақырыптардың бірін 

- тың жерлер тақырыбын, тың жерлерді жаулап алудың дәуірлік іс-әрекетінің қоғамдық 

тапсырысы ретінде бейнелеген. 

Жарияланған Кеңестік жоспар, суретшілердің шығармашылық қызметін тынымсыз бақы-

лауда, қабылданған схемалар мен шаблондарды таңу, шығармаларды жүйелі талқылауда 

көрінді. Сол кездегі шығармашылық ұжымның жұмысы онсыз жасай алмайтын сынға арналған 

«бәйге» суретшілердің айналадағы әлемге сәл басқаша қарауға және бейнелеуге деген 

болмашы ұмты-лыстары басылған кезде қатал формаларға ие болды. Мәдени құндылықтардың 

қабылданған және қалыптасқан жүйесіне сәйкес келмеу жай келіспеушілік ретінде емес, саяси 

астары бар деп есептелді. Басқарушы органдарды өздеріне қарсы қоюдан қорқу суретшілерді 

өнердегі «айқын және нақты идеяларымен» партияны қуанту үшін үнсіз келісіп, жазуға мәжбүр 

етті. Сондай-ақ, ең алдымен өз мүшелерінің «өсуін» бақылап отыруға міндетті екенін, барлық 

шығармашылық одақтар бірінші болып оларды бірегей сынақтардан өткізгенін, қабылданған 

шаралардың ақтал-ғанына шын жүректен сенгенін атап өткен жөн. Өйткені Кеңес өнері, 

одақтардың қызметінде сынның жоқтығы нәтижелі жұмыстың жоқтығы деп бағаланып, 

ұйымдастыру комитетінің кеңесі өнер қайраткерлерінің «жетекшісі» болып, олардың алдында 

тұрған нақты міндеттерді шеше алмай отыр деп есептеді [28].  

Қорытынды. Көріп отырғанымыздай, соғыстан кейінгі тұста да әкімшіл-әміршіл жүйе 

өзінің идеологиясынан ажырамай, партиялық принципті ұстанды. Бұрынғы идеологиялық 

доктрина – сталиндік үлгідегі марксизм-ленинизм – партияның жалғыз билігінің бірден-бір негізі 

ретінде сақталып қалғандықтан, ырықтандырудың қандай да бір түрі туралы әңгіме болуы 

мүмкін емес еді. Партия әлі де болса алып елдегі билікті сақтап қалуға ғана емес, сонымен бірге 

әрбір жеке тұлғаға, оның ерік-жігеріне, мүдделеріне қол сұғып, «заман талабына» нақты 

жауаптар табуға деген ұмты-лысына шектеу қойды. Олардан кеңестік қоғамның азаматын 

дайындау идеясымен шектелді [29]. 
Мемлекеттік қауіпсіздік органдары кеңестік ірі ғалымдардың барлығын бақылап, олар 

бойын-ша олардың қамқорлығындағы адамның психологиясының ерекшеліктерін қамтитын 
толыққан-ды жоспарын құрастырды. «Құрмет соттары» деп аталатын барлық ғылыми 
мекемелерде ғалым-дар өздерінің ғылыми мінез-құлқын тексертіп, талдауға мәжбүр болды. 
Көбінесе мәселе мұнымен шектелмеді, тіпті олардың жеке өміріндегі және күнделікті өмірдегі 
мінез-құлқы да зерттелді [30]. 

Партияның халықтың, әсіресе шығармашылық интеллигенцияның сыни көңіл-күйінің 
артуына, ғылымдағы, әдебиет пен өнердегі шығармашылық ізденістеріне үн қосуы «бөтендік 
пен жаттыққа», космополитизмге қарсы күреске бағытталған идеологиялық науқандардың 
жаңа толқыны деп сыналып жатты. 

Осылайша, идеялардың жоқтығы, күмәнданушылар мен көңілі толмайтындарға қарсы 
репрессиялық шаралардың жаңа толқыны, «заман сынақтарының» өзі көпшілікке белгісіз 
болып қала берді. Оларға беймәлім «бөтен дүниенің» суреттері көпшіліктің көз алдында жарқ 
етті, кейбіреулері майдангерлердің әңгімелерінен, басқалары тұтқынға алынған фильмдерден, 
оларды партиялық үгітшілер, идеологиялық жат және т.б. деп түсіндірілген болатын. 

Отандық интеллигенцияны Батыстың ғылыми-техникалық және мәдени жетістіктерінен 
қоршап тұрған соқыр перденің кесірінен бірқатар салаларда кеңестік ғылым мен мәдениет 
онда-ған жылдарға артқа тасталды. Қазақстан халықтарының мәдениеті де кеңестік ықпалға 
ұшырады, этностардың өнері мен салт-дәстүрлері сынақтан өтіп, кеңестік стандартқа қайта 
бағындырылды. Тіпті, ұлттық тілдерді қолдануға және кеңестік идеологияға қайшы келетін 
мәдени көріністерді таратуда шектеулер болды. ХХ ғасырдың 30-шы жылдарының соңында 
орын алған жан түршігерлік саяси қуғын процесі орын алмаса да, соғыстан кейінгі тұста қайта 
жанданған саяси жүйе барлық халық санасына жол тартар шығармалар мен өнер туындыларын 
қатал бақылауға алды. Әр бір шығарманың идеологиялық мәні мен мағанасына қарай отырып, 
оның партиялық принциптен ауытқыған тұстарына  сынға алды. Алайда, осындай қысымға 
қарамастан қазақтың мәдениет пен өнер саласындағы қайраткерлері өз шығармаларын өмірге 
әкелді. Ұлт мүддесі үшін ұмтылыстарын жоймады деуге болады.  
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